آخر معرض للطلاب 


" استخدام العمليات الشكلية: و فن التجميع بالخامات المختلطة, 


للتأثير علي المفهوم الفكري للعمل النحتي . كمدخل للتدريس 


21120 3551211306 عط قلق ر لمم تلأهعمه0 /إاأأدتدةتنه؟ ودرتولا " 
0 كق , ©011ث/ثلا عانانأم أناء5 01 أمع0116»© 111 ©1136 10 ردت جألع11: 
" عانانام أناء5 01 12©11©31م 11101611 101 واااعدع] 0غ داع ده ممه 


تمت التجربة بكلية التربية الفنية علي نحو أكثر من )٠٠١(‏ طالب و طالبه ؛ فمن الصف 
الأول - اريع شهب : و شعبة من الضف الثاني : و طالب واحد من الضف الرابع : 


د/أمجد مصطفى أحمد إسماعيل 
مدرس النحت بقسم التعبير المجسم 


بحث مرحعي مقدم لاستكمال متطلبات الحصول على وظيفة 
استاذ مساعد 


في (90) صفحة 


- مقدمل ٠+٠.«؟.و٠.و‏ ...وو .وو .وهو وهو وهو وهو وهو وهو وهو وو وهو و و و و و و و و و و و و و و و و ه٠‏ 2 069 


مشكلة البحك ممع عع مع ممع ع ع هدع عفعع مدع عع وغ عع وع و عه و عع و ع يكم 
فروكن المكة + وععوء ممع ععوة معي مو عع م و ع عو ع ع م عع و ع + ونع ك6 
قدف البحت غعععء عذوع مومع ووو موعع جوع جاع فاع عع وو عع فوع دع م 
أولا : الدراسة النظرية ٠.٠ءءءيءءءثيوةء.ث.ث.ي..ء.ث..........5(6)‏ 

ثانيا ؟ الكرانسة التطبيقية مومع ونيعءء وو معو مع ممع ومع وموم ء عزن 

ثالثا : النتائج و التوصيات ٠٠ء.نةءوءوةءوة..ء....ء..ء.........(ه)‏ 
أولا؛ الآظار النظرك وعععء ع مووعمءء معو وعديع معو وعم »ووو ع ميو ءامو جوع +[ 
+ الهمدهر الول فدح ع جحو جع ع + > عو يايوع ع يدع ع عا ع عع و قوع ولع و 
أبعاد فنون ما بعد الحداثة ( الفنون البصرية ) )8(٠٠٠..........-4.٠‏ 

تعدد تعريفات الفن عبر التاريخ ٠٠..ءء..ء..ن.ء..ء...........(4)‏ 

- الرؤية الفنية +٠.ء.ء.ء..ءء.ء..ء.ء.و..ء.ء...ء...ء.........ء.ء..ؤ:(١١)‏ 

+ المحور الثاني ٠٠‏ ميءءيهءءوميةءيءءيميةءةيءء يمي ن.ءن.ث 06606.62 (5() 
- العمليات الشكلية ٠٠.ءء.ءء.ءء.ةءةةءةةءةةءةةنةنةن.ةنةن.ء...:(5()‏ 

* أولا : عمليات تخص الإحكام و السيطرة )17(٠٠٠٠٠٠٠٠٠٠٠٠‏ 

* ثانيا : عمليات تخص مستوي التفاصيل في الأجزاء )١7( ٠٠٠٠‏ 

* ثالثا : عمليات تخص مسخ الهيئات )١5(٠...........٠٠٠‏ 

* رابعا : عمليات تخص التحطيم أو تحريف )١5(٠٠....٠.٠..٠0٠٠‏ 

* خامسا : عمليات تخص التشويه )١5(:..............٠٠‏ 

* سادسا : عمليات تخص التصدر ٠٠..ء............(5١)‏ 

- المحور التالث +٠..ءو.ء.ءء.ووةوةوو.ووووووو.وء.ء..ءء..ء.ء.....:(0٠١)‏ 
ذراسة نحت تجميع الوسائط المخطلطة عععءءءيعيءءيءيءيءءءءوة1) 

)٠ه(٠.................٠ دراسة الأشكال المصكوكة‎ - ١ 

” - دراسة نحت التجميع باستخدام الوسائطالمختلطة )١57(٠٠٠‏ 

ثانيا الدراسة التطبيقية :٠٠٠٠...ء.ءءءءءءءءيثييي.ي...‏ .ءءء ...9006666 5/(0) 
- أولا :نماذج من عمل العينة المفحوصة )50(٠٠...0.0.00...0..0.0٠0-0٠٠‏ 
*معرض من أول لمسة ١‏ + ب٠ءثء‏ .ءءء ءث ...6666666 .21(6) 

* أعمال التجرية الأولى #عععءعيءء ءءععءمءء ءمعيوع»ء ++ +(22) 

* التجرية الثانية ٠ثثنءءءةءثث.ء.ن........ءء(وه)‏ 

- الورشة ووووووووووء 999999999999 6:(ه0) 

- الأعمال ٠٠.ء..ء.ءء..ءءء.ء............::(ههُ)‏ 

* التجربة الثالثة ( أسامه محمد ررق ) )866(٠٠٠٠٠٠٠٠٠‏ 

* المعرض العام للتجاربء ٠عءء‏ وععءءعفءععءعه فزعي 


6 صيات ٠ووءووووووةوووووووة‏ و ووو وو وثوثثثثو.و.وث99 .999+ *(لاا/) 


ع سبي ب عمصيي ‏ ع و ابو ارو روا وا 1 


- معدمة : 

الآليات الفنية للإبداع النحتي تتطلب معرفة بجوانب متعددة منها تعريف الفن : 
ماهيته ؛ و منطقة ؛ و أدواته ‏ ... الخ . و من هو الفنان و ماهية رؤياه الفنية . و ما هو 
الأسلوب الفني ؛ و النمط الفني . و الطراز الفني ... الخ خاصة لممارس الفن المبتدئ 


و باعتبار النحت أحد الحقول الفنية البصرية . فمن الطبيعي أن يصبح أداة تأثير 
بيد النحات , يوجه بها سلوك المتلقي من اجل توصيل معني مركز محمل علي قيم »: و 
الفنان هنا لا يرتكز علي قيم يواجه بها المتلقي. بل يعمد إلي المناورة مع وعي 
المتلقي . متحايلا و متحينا الوصول برسالته إلي لا وعي المتلقي من خلال عمله 

من أجل هذا لعب الإبداع الغني دورا حقيقيا في مواجهة تساؤلات الجمهور . بل 
وفي مقابل وعي الجمهور . من اجل النفاذ برسالة العمل الفني نحو لا وعي 
المتلقي, هنا كانت أهمية العوامل الثلاثة التي حددت للإبداع . و هي الجدة و الحداثئة 
و الأصالة » فهذه العوامل الثلائة تعد شروط من أجل تحقيق إبداع جديد . فالعمل 
المبدع الجديد 00 ؛ و يثير فيه أحاسيس معددة » جو المرتيا هد جد 
السبيل أمام رسالة العمل -- للنفاذ إلي قاع ألا شعور . 


مشكلة البحت : 

لعد أعماد المتباهة علي الأشكال النحتية المقولبة للخبرة البصريه » بل و 
أصبحت هذه القوالب سلعة رائجة في الأسواق ؛ و لأجل أن يبدع الفنان شكلا نحتيا , 
لابد أن يشكل مفاجأة تشكيلية و مفاهيمية إبداعية للمشاهد . رغم ثبوت جذورها في 
المنطق الشكلي لتاريخ الفن » من هنا كانت صعويات الإبداع في مواجهة طلاب الفن و 
ممارسي الفن الجدد . 

و لذلك يعمد الباحث إلي وضع منظومة تعتمد علي مجموعة من العمليات 
يستظيع من خلالها غمارس الفن الميبتذاأ . أن يتخطى. هذة العترة المهمة + في طريق 


إبداعه . 
تساؤل البحث : 
> كبن مدن ضراغة مستادية رطايسية فدون علي مجموهة من العملياة 
الشكلية تتيح لممارس الفن المبتدأ أن يبدع أعمالا نحتية تعتمد علي المفاجأة 
التشكيلية و المفاهيمية : في قالب تثوفر فية عوامل الجدة و الحداثة و الأصالة ؟ 


فروض البحث : 
يفترض الباحث أنه من خلال العمليات الشكلية التالية 3 لممارس الفن 
المبتدأ من إبداع أعمال فنية تتميز بالجدة و الحداثة و الأصالة ؛ و هي 
* أولا : عمليات تخص الإحكام و السيطرة . 
* ثانيا : عمليات تخص مستوي التفاصيل في الأجزاء . 
* ثالثا : عمليات تخص ( مسخ - 77©]30701010565 ) الهيئات . 
* رابعا : عمليات تخص (التحطيم أو تحريف - 015]01010). 
* خامسا : عمليات تخص ( التشويه - 065010361010 ) . 
* سادسا : عمليات تخص التصدر . 


هدف البحث : 
نمع أحهية المضن ابي ركنن فايس القن المهذا بسن إبداء اعمال دده 
تميق بالجدة 5 الحذانة و الأصالة: و بالإيداء اجفال . 


أهمية البحث : 

إن تمكين ممارسي الفن المبتدئين من الإبداع مبكرا أثناء نموهم الفني . يمكن 
المجتمع من الإفادة منهم لأكثر وقت ممكن. 

بالإضافة إلي ذلك فقد نتمكن من خلق فنانين نعتد بعطائهم الفني . 


منهج البحث : 
يعتمد الباحث علي المنهج الو صفى و التطبيقي . و ذلك في : 
أولا : الدراسة النظرية : 

و يستخدم فيها الباحث الأسلوب " الهرمنيوطيقي الفينومينولوجي"” " في 
التحليل التالي : 

* دراسة الإطار الفني ماهيته . و منطقة . و أدواته ؛ ... الخ . 

* ماهية العمل الفني . 

* ماهية الرؤيا الفنية . 
+ و ذلك بغرض استخلاص : 

* العلاقات الشكلية :3 الا سئلونية : 

* العلاقة بين الصياغة و ما وراء الصياغة و الأسلوب » الخامة و الأداء. 

* العلاقة بين الزمان و المكان . 
+ تحليل مختارات من الأعمال النحتية قديمة و حديثة . بهدف استخلاص المنظومات 
الإبداعية فيها . و ذلك من خلال استخدام أسلوب المحاكاة "*". 


ظ الأسلوب الهرمنيوطيقي الفينومينولوجي - 00طأع77 كتمع معط اهعأوهاممع ممعم ؟ : 
وهو أسلوب ظاهراني يعتمد علي مبحث التفسير ما كدت التقير يها للها :علي 
بالعلاقة بين الذات و الموضوع كعلامة إنشائية . كما يركز علي الرمزية الإنشائية في العمل 
الفني و تحليلها . حيث يتجاوز التحليل حدود الدلالة الرمزية . لينفذ نحو القواعد الضمنية » 
فيتكشف الرمز 

راجع : شكركي محمد عياد : دائرة الإبداع : " مقدمة في أصول النقد " . دار الياس 
للطباعة و النشر ء القاهرة .  ١9/1/‏ صص. ( /20 : لال ) . 

ويعد أول من استخدم الأسلوب الظاهراني هو " هوسرل " ؛ حينما أراد أن تبعد عن الرؤية كل 
ما هو طاف في مجري الوعي ٠‏ من موضوعات و حالات , لنري ماذا نجد بعد ذلك . 

راحع : زكي نجيب محمود » " من زاوية فلسفية " . دار الشروق . بيروت . ١910/9‏ ,2 
ص. .)١١(‏ / 

ولقد حدد " مارتن هيدجر " أن منهج الظواهر يقوم علي ضرورة دراسة وقائع الفكر و المعرفة 
دراسة وصفية خالصة , بوصفها ظواهر معاشة ؛ نعانيها في باطن شعورنا باعتباره منهجا 
يعتمد علي " الظاهرة الفنية " محاولا -0 باعتبارها " ظاهرة معاشة". 

راجحع : زكريا إبراهيم : " فلسفغة ا ١‏ المعا ' مكتبة مصر ء القاهرة » 
77 *ص. .)١608(‏ 


* ( أسلوب المحاكاة - 3600انام5أ5 ) و هذا الأسلوب يجري في إطار " نظرية الاحتمالات ؛ إما 
بالنسبة لظاهرة واقعية أو فعلية : أو لظاهرة محتملة ؛ أو من اجل التنبؤ يما سيكون عليه حال 
ظاهرة بعينها في حال قيام ظروف جديدة ( محتملة ) الآن , اوغير محتملة و لكن متوقعة أو 
يستحسن الاستعداد لها . كما يستخدم أسلوب المحاكاة لمقارنة " أنموذج عشوائي أو 
منطقي " يوضع من وحي التتابع الزمني لأحوال الظاهرة المدروسة ؛ مقارنة بالحقيقة الفعلية 
- أو القائمة فعلا - للظاهرة موضع الدراسة . 

ويبدأ أسلوب المحاكاة ككل أساليب البحث بجمع البيانات أو المعلومات الممكنة عن الظاهرة 
القائمة , أو وضع نماذج للبيانات عن الظاهرة المحتملة » 9و اختبار واقعيتها . حتى لوكانت 
بيانات عشوائية في هذه الحالة ؛ و بين النموذج الذي يحاكي الظاهرة وفقا للبيانات المقسمة 
إلي مجموعات تختص منها بجانب . أو بحالة ,. أو بمرحلة . من جوانب الظاهرة ؛ أو تحولاتها 
المحتملة في المرحلة المتوقعة . 


ثانيا : الدراسة التطبيقية : 
وكيوا يعتمد الباح علي" اسلوب التطتيقات العملية " . من المنهج ألوصفي 
» باعتبارة الأقرب للمنهج التجريبي ؛ في حالة التجريب علي قطاعات صغيرة ؛ لا يمكن 
معها الوصول إلي تعميمات . 
- اختيار عينة من طلاب الصف الأول , بكلية التربية الفنية , لا تتجاوز ٠٠١‏ طالب 
و طالبة : 
- إجراء دراسة نقدية و تحليلية لمداخل الإبداع علي الأشكال الواقعية . 
- البدا بعمل نموذج واقعي لشخص جالس او راكع من الطين . 
قالب دائم للشكل من خامة السليكونء كي يتمكن الذارس من 
الحصول علي أكبر عدد ممكن من النسخ للتجريب فيها . 
- البدا في تطبيق العمليات الشكلية للحصول من الففل الؤاحة علي مفاني 
متعددهة . 
- التجرين من خلال ؤسائظ فتعددة اللحخضول علي تقنيات مختلفة تفيذ التعبير 
الغفني و الجمالي . 
- تقديم الأعمال المنتهية في معرض جماعي ؛ من أجل توضيح دور قيمة الإنجاز 
الغفني للطلاب . 
نالا + التعائف ه الممفضيات : 


والحقيقة أن تطور أسلوب المحاكاة . و خصوصا إثناء تطبيقاته علي فروع العلم المختلفة أدي 
غلي استفادة هذا المنهج كثيرا من تطور تطبيقات علوم : 

- ( المعلومات و المعلوميات - 17101073]65 ) في استخدامات عديدة للحاسب الآلي . 

- دراسة ( التحولات الزمنية - 56061735116 ) و شبه العشوائية . 

- من التطور في تطبيق نظرية الاحتمالات . 

وفي كل الأحوال فان هذا الأسلوب يعد احد الأساليب البحثية المرتبطة بتطور مفهوم ” 
المنظومة - 5]6/77/ا5 ) في الدراسات العلمية الحديثة . و هو المفهوم الذي يرتبط - 
- و يكشف الارتباط بين ظاهرة معينة وأخري أو و الظواهر الآخري , : و بين الأجزاء والمكونات 
الداخلية و تحولاتها جميعا ٠‏ للظاهرة المدروسة. 


أولا : الاإطار النظرى : 
+ المحور الأول : 


- الفن : 
كانت كلمة الفن عند المصريين القدماء تنطق " حمت " ؛ و كانت تعني حرفيا " 
خلق سطخ مائل علي وغه الحجر " و نظر إليها باعتبارها قوة خلق لعالم مناظر للعالم 
| نظ و ل لل ١‏ 

بينما كانت الصنعة كلمة تنطق " حنت " " © "و هي كلمة تعني صناعة اشياء تفيد 
الإنسان في تكيفه مع البيئة المحيطة . و تعود بالنفع المادي علي منتجها ؛ نتيجة 
امكانية بيعها و شراؤها . 


" كانت كلمة ( 3:6 ) " * " تعني عند قدماء اليونان » كل أنتاج » سواء كان إنتاجا 
صناعيا . غايته تحقيق فائدة أو منفعة معينة كفنون الحدادة و النجارة مثلا : أو كانت لذة 
جمالية مثل فنون الشعر و الغناء والرقض 57 5, 

فرق " ارسطو "نين الفسون المناقية و القكوف الخميلة ىرو ذلك كين خض 
الفنون الجميلة باسم فنون المحاكاة . مقابل ما يعرف اليوم بالفنون التطبيقية ؛ كالخزق 
والنجارة و المعادن . 

أستعمل العرب كلمة الصناعة للإشارة إلي الفن عموما . كما يظهر ذلك في 
تسمية أبي الهلال العسكري لكتابه في الكتابة و الشعر باسم كتاب " الصناعتين " : و 
قد فهم العرب أن الفن هو الإنسان مضافا إلي الطبيعة مادام دور الصناعة هو تسجيل 
ما تمليه النفس الناطقة علي الطبيعة ؛ و تكيف الطبيعة مع حاجات الإنسان النفسية و 
العقلية . 

بدأ النظر إلي النحت و التصوير و العمارة علي أنها من الفنون الجميلة . كالشعر 
و الموسيقي ؛ أي الفنون التي تصبو إلي تحقيق البهجة الجمالية ؛ في القرن الثامن 
عشر بفرنسا ؛ و ذلك عندما عرف " ديدرو " الفنون في الموسوعة الفرنسية بأن : " 
الفنون تشمل ما كان منها تعبيريا كالشعر و الموسيقي , أو تشكيليا كالنحت و التصوير 
و العمارة " 

قسمت الفنون بعد ذلك من منطلق الموضوع . كفنون لها موضوع و فنون مطلقة 
٠‏ وهكذا أصبح لدينا : 
> سوق يحرف" شا مها كمال الكل . 
- فنون تعبيرية غايتها التعبير عن مضمون .  .‏ . 

بينما ذهب " ليسينج " إلي قسمة أخري أساسها الزمان و المكان . فكان أن 
أصبح لدينا : 
- ( فنون تشكيلية - غ30 1351م ) . و تعتمد موضوعاتها اساسا علي المكان . 
- فنون زمنية ؛ و تعتمد في تذوقها على التوالي في الزمان " " " . 


١‏ - أمجد مصطفي أحمد ؛ " العلاقة بين المحتوي الفكري و النظم الإنشائية : للنحت البارز 
المصري القديم كمدخل لتدريس فن النحت : بكلية التربية الفنية " .» رسالة ماحستير . كلية 
التربية الفنية - جامعة حلوان . ١995‏ . ص. )١(‏ . 

* نبتت كلمة ( فن - )3 ) من ( 305 ) الاتينية و ([1201/0 ) الإغريقية ؛ و كان هذا النبت يعني 
الصنعة . و لقد استمر هذا المعني حتى نهاية القرن التامن عشر . 


نه يقال فى العامية المصينة: " أنى كنت "نستي ؟ ابن كار أن آنن ضندة:" 


ات أمى :وكليف مط :؛ #افلشفة الحماك ذا العفارف 4115 هن زه )ا 


٠(الفن‏ البصري -غ:3 ١3ناذآلا)‏ : 

ومع تطور العلم ظهر الهليوجرام و الفيديو و الكمبيوتر . مما حتم الانتقال 
بالتسمية من الفنون التشكيلية إلي (الفن البصري -غ]3 اةناؤأ/ا) لاحتواء هذه 
(الوسائط الجديدة -ا3/ع]023 ) . تم هنا التوسع بالمفهوم أكثر من الفن التشكيلي 
ليضم النباتات و الموسيقي و التمثيل 

فعلي سبيل المثال . ظهر ( فن النبات -316 1308م ) فضم النباتات الحية و 

الطبيعية و المجففة للعمل البصري. و ظهر ( فن التجهيزات الفراغية _ غ31 3]00|انأ5ما ) 
فضم الموسيقي باعتبارها صانعة للجو العام للعمل البصري كو فن الأداء - 
ع 013 ) فضم الأداء الحركي التمثيلي للأبدان البشرية الحية . و ظهر ( فن 
الكمبيوتر - 318 عألام2010 ) و بجانبه ( فن الميديا -3016 7013 ) كذلك ظهر( فن 
الفيديو - 316 7/060 ) و هي فنون ضمت نوع من الأقلام القصيرة و حملت أعمال برامج 
الحاسوب إلي الفن البصري . كذلك ظهر ( فن البيئة - غ30 |2أ01/10017©1» ) و هو الفن 
الذي اهتم بنواحي البيئة القافية و رموزها و انماطها السريعة الزوال . كذلك في ( فن 
المفهوم - غ31 ا3للأمع6026» ) و( فن المعني -غ/3 75632150 ) . و( فن الخامات 
المختلطة - 77013 0ع2012 ) و ( فن التلصيق باستخدام الوسائط - غ36 3556001306 ) 
و هما الدربان الذين يعنيان بمجرد الفكرة دون الاعتبار إلي أن تكون الوسائط المتعددة 
من صنع الفنان أو من ناتج الإنتاج الصناعي ... الخ . 


بذلك عنيت التعريفات الجديدة للفن البصري بكونه : 

سلوك انساني و هو نوع من التصرف الجديد تجاه موقف جديد مجابهه . هذا 
التصرف يتميز بتحقيق ذات الفرد و يدعم الحياة الإنسانية . كما ينبغي لها أن تكون . 

وبأنه يحمل في أحد أبعاده كونه نشاطا غريزيا تنظيميا ٠‏ فهو يخضع لغريزة الفرد 
للتشكيل لذلك فهو معالجة بارعة و واعية للوسائط التي تتشكل ؛. من أجل تحقيق 
هدف ما .. يخص الوعي الغريزي . 

و هكذا يهتم الفن البصري بعد توسيعه للوسائط في بعده الثاني بالنشاط 
الذهني الشامل ؛ باعتباره نشاطا غريزيا شاملا أيضا. 

كذلك فالفن البصري يمثل في بعده الثالث نزوعا نحو التآثير في الآخرين حين 
تتبصر غريزة التشكيل أهدافها . ومن خلال إرادة انفعالاتهم و مشاعرهم لا 
احاسيسهم . ٌ 

بذلك لا يكون الفن البصري نشاطا إراديا هادفا فحسب ؛ بل و قائما ايضا علي 
دوافع غريزية . 

فقوة الدفع الغريزي هي جهد بشري و هي قوة تدفع الإنسان نحو السلوك 
الفني إنتاجا و تذوقا . 1 

فالمنتج للعمل البصري أو المبدع له مؤثر . بينما يكون المتلقي للعمل الفني أو 
المتذوق متأثراً . و كلاهما فعلٍ - آي الإبداع و التذوق - غريزي ؛ ينبع من الإرادة , 
فالمؤثر ذو أرادة قوية . بينما المتاتر ذو إرادة أضعف . 

و هكذا يخضع الفن البصري لركائز ثلاثة هي : 

- غريزة التشكيل . 

- الفكر الإنساني . 

- إرادة الإنسان في التعبير . 

بهذا يصبح الفن نوع من الترجمة الرمزية للتأثير بالخبرة . و هو كلغة مقروءة 
يمكننا من خلال لغته هذه من أن لا نسجل بصدق ما لنا من خبرات داخلية أو خارجية - 
عن عالم لا نستطيع التعبير عنه بالكلمات - فحسب . بل أن نؤثر بهذه الخبرة ختما . 

فللعمل الفني التضري اطان تمكلي :ة أطار فقلسفي لماءوراء هنذا التمكل )3 
وظيفتة التاثير جماليا بالرسالة المبثوثة عبره . حينما لا يكون الجمال سوي القيمة 
المحددة للتعبير ( المحتوي الفكري - أم©2006© ) . 


- أبعاد فنون ما بعد الحداثة ( الغنون البصرية ) : 

ما بعد الحداثة مرهون بتكنولوجي ما بعد الصناعي عن طريق توسيع دائرة 
المركزي التي تمتلك طواعية عالية للصراع . 
فقد خلق نظام فنون ما بعد الحداثة من ثلاث مواصفات عامة : 


- أولآ : إنتاج صيرورة التمايزات الثقافية . و التنفيس عن المكبوت الثقافي عند المثقفين 
( حيله من حيل تصريف الطاقة الزائدة للثورة على الأوضاع التي ستنتج عن سلبيات 
اقتصاد العولمة ) 

- ثانيا : الاتصاف بالرؤية ( حدود الاستشراف ) أكثر من الاتصاف بالملموسية ( الواقع 
الحقيقي للشعوب ). 

بمعنى أن ما بعد الحداثة تقوم على مبدأ التقدم والتوسيع الدائم و المراوحة 
والإعادة و التكرار من أجل استيعاب كل ما تريده القوى العالمية الجديدة ؛ و ذلك 
بالانتقاكل من الخصوصية التاريخية للحيز المجتمعي الذي كان سائدا في مرحلة الحداثة 
. إلي مرحلة يجري فيها نسيان أو كبت الأصول الرمزية للحداثة : بذلك يتم الانتقال من 
قراءة الواقع إلي مجرد نوع حركي للانتقال (من حيز إلى حيز اخر . ومن زمان إلى زمان 
خر.. الخ ). 

و هكذا تحيل ما بعد الحداثة الواقع الفعلي إلي واقع وهمي ؛ جديداً شيقا و 
تافها لا أكثر . وباختصارء تقول وجهة النظر هذه إن كل قراءة في التوليف بين عناصر هذا 
الواقع . هو إبداعا جديدا - يخدم فكر العولمة و أصحاب المصالح الرأسمالية الجدد . 
- ثالتاً : هي ظاهرة تعكس تغيرات واضحة للرموز المجتمعية . 

تشكل ما بعد الحداثة اللحظية مثال للجمع بين الأشتات الثقافية للمجتمعات 
باعتبارها إنسانية المنشأ . بذلك أصبح رعاة المجتمعات و مثقفيهم حل من كل واجب , 
في عالم يسوده العقل التقني و ألأدواتي . 


ما بعد الحداثة تبدى الكثير من الألأسى علي من تطحنهم رحى اقتصاديات 
السوقء بينما هي تدعوا لسيطرة هذه قوانين ؛ و هنا تتحول كل الوجوه إلى مجرد 
وجوه بلهاء لا معنى مميز لها . تصطف إلى جانب وجوه رجال الأعمال والمتعهدين 
وأصحاب المصانع والسياسيين ( الصفوة التي أنشأت هذا المفهوم ) "* ". 
كذلك يعبر فن ما بعد الحداثة عن : 

- أن انفصام شخصية الإنسان ( الفنان ) الحائر بين ذاته التي فقدت مركزها 
ومحورها , وصارت تدور حول اللاشيء ؛ و اللا معنى , و اللا جدوى. بل و بين جسذده و 
عالمه المادي المراقب بالأقمار الصناعية ؛ وبالكاميرات الخفية الموضوعة في كل زاوية 
وعند كل مفترق . حيث يشعر في كل لحظة أنه تحت المراقبة الشديدة والمستمرة » 
من قبل قوة خفية , تعد عليه حركاته وسكناته . وتعرف عنه كل شيء ء ولا تريد أن 
يفوتها شيء . 

- أن هذا الوضع المأساوي للإنسان المعاصر ( خصوصآ الفنان ذا الحساسية 
المفرطة ) . في ظل العولمة المتوحشة ؛ قد أنتج التبعثر والتفتت ؛ وأدى إلى تعدد 
الذوات في الذات الواحدة , وإلى العزلة ؛ والشعور الحاد -0-0 3 الآخر . 

- ان ما يعرف بفن ما بعد الحداثة . فن خبيث وماكر .. .. وغامض .. وبراق 

. وجنسي مثير .. ومرح .. وجماهيري (غير نخبوي) » وغير 3-0 وغير مبال بالأصول . 

ويهتم بالمظاهر الفاقعة والألوان المبهرة غير المتجانسة . ويستخدم وسائل عيرم ااوقة 
في التعبير . ومما ساعد في ذيوعه .وانتشاره وفيمنته »؛ تبني وسائل الإعلام له 3 
ولاسيما وسائل الإعلام المرئية مما أدى إلى اختلاط ما هو سمعي بما هو بصري , 
وبات المتلقي مشغولاً بمتابعة تأود أجساد المغنيات والراقصات ؛ بغض النظر عن جمال 
الصوت واللحن والمضمون . 
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وبواسطة العدلسن التقدي تمر التروية لضراعات هذا النمظ من الفن باعفارها 
من القتوحات العبقرية الفذة © *" , 


- تعدد تعريغفات الفن عبر التاريخ : 

فهو : " غريزة التشكيل حين تشعر بغرضها او حين تتبصر اهدافها " . : 

و" هو المعالجة البارعة و الواعية لوسيط ما او مجموعة من الوسائط من اجل 
تخقية هدف ما" "2", 

و "هو عملية إظهار القيم الجمالية و المعرفية التي يمتلكها الإنسان ؛ مصاغة 
صياغة جمالية , و تعتمد في مكوناتها الغير ظاهرة علي المحصلة التربوية و التعليمية و 
الثقافية " . 

و" الفن شكلي من قبل أن يكون جماليا بزمن طويل ؛ فهو يعطي شكلا 
للمشاعر التي بغيره تظل غامضة خابية . و هذه هي وظيفته الكبرى ؛ بيولوجيا و 
ثقافيا ال 

و" هو ترحمة للحقائق . لا بالمفاهيم و لكن بحدس الإدراك . لا من خلاك 
وانفظة الفكر, و انما من خلال وانعظة الأشكال الحسية ". 

و" هو وسيلة من وسائل التعبير عن الانفعالات الإنسانية و عواطفها : و خبراتها 
الخطوط و المساحات: و الألوات » و أنواع التوافق و التباين و الاتزاث » الني تعكسن صلة 
الإنسات بالكوث ‏ و إدراكة لقبهة ”. 

و" الفى خيرة متقولة رايساد متشكمر + يعمل فد زا تعاتها من الحنكة و المتفنانة 
في الأداء لل " 56", 

و" هو سلوك أنساني و هو نوع من التصرف الجديد تجاه موقف جديد مجابهه : 
هذا التصرف يتميز بتحقيق ذات الفرد و يدعم الحياة الإنسانية . كما ينبغي لها ان 


تكون". 

و" هو نوع من الترجمة الرمزية للخبرة . و هو لغة مقروءة يمكننا من خلالها ان 
نسجل بصدق ما لنا من خبرات داخلية أو خارحية . عن عالم لا نستطيع التعبير عنه 
بالكلمات " . 

و" الفن و أن كان يحمل في أحد أبعاده كونه نشاطا غريزيا تنظيميا . خاضعا 
لغريزة الفرد للتشكيل , إلا أنه يمثل في بعده الثاني نشاطا ذهنيا شاملا . بل و غريزيا 
شاملا أيضا . أما في بعده الثالث فيحمل نزوعا للتأثير في الآخرين . من خلال إرادة 
اتفغالاتهم ؤ مشتاعرهم لآ احاسيسهم ": 
وبذلك لا يكون الفن نشاطا إراديا هادفا فحسب . بل و قائما أيضا علي قوة الدفع 
الغريزي . التي تحيل الجهد البشري . إلي قوة تدفع بالإلنسان نحو السلوك الفنئي 
إنتاجا و تذوقا . و ذلك بناء علي الدوافع الغريزية الإنسانية . 

فالمنتج مؤثر . و المتذوق متائر . و كلاهما فعل غريزي . ينبع من الإرادة . 
فالمؤثر ذو أرادة قوية ؛ بينما يكون المتأثر ذو الإرادة الأضعف . 

من هنا أصبح الفن نشاطاً غريزياً . منظماً . يخضع لإرادة منتجه . من أجل التأثير 
في الآخرين . 
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هكذا يخضع الفن لركائز تلاتة هي : 
- غريزة التشكيل . 
- الفكر الإنساني . 

- الإرادة الإنسانية في التعبير . 


+ تعريف الفن كمعرفة : 

و هو معرفة بالمفرد . و المفرد منشطر لقسمين : 
- قسم يتبع الذات . 
والشئ الفردي الذي يرمي الفن إلي معرفته . هو الموقف الفردي الذي نلقي انفسنا 
فيه . و في هذه الحالة لا و لن نعي الموقف إلا باعتبار أنفسنا فيه ؛ و قد يكون هناك 
مستغرقين آخرين في نفس الموقف , و لكن أيضا هؤلاء - مثلنا - لن يظهروا لوعينا إلا 
باعتبارهم من مكونات هذا الموقف . فهم لم يظهروا اشخاصا لهم حياتهم الخاصة بهم 
خارج هذا الموقف , فالوعي الفني لا يفرق بين نفسه و عالمه . لأن عالمه لا يبدو له 
شيئا آخر خلاف الأشياء التي يجريها هنا و الآن . أما نفسه فهي مجرد حقيقة قيامه 
بتجربة هذا ( ألهنا ) : و هذا( الآن )"'". 


برع" ركنت كارشيرة 1 أن انسح اقواسن تائيه ةفد از لفطو جك 


“ل ممحتصيع :المح إلا أن يعوو فق شد كل» 

- الفن قوة مشكلة قبل أن يكون جميلا . 

- الفن عملية بنائية / تركيبية .لا تنطوف قلف أرة رهقو سق يقي 

- إدراك الأشكال الخالصة درس نتلقاه من تاريخ الفن . 

2 مشكل القن الحميقى فو مشكل الشكل. الناشة من يعاء الشكل وفق. اسن 
- الفن طابع عقلي يرتبط بوظائف ( الصياغة / التشكيل / التنظيم / التركيب) . 

- الظاهرة الجمالية ظاهرة بشرية في صميم الكون , و لا تخلو من طابع عقلي . 
و بالتالي : 

- تتركز مهمة الفنان في خلق أشكال جديدة وفق أسس بناء الشكل . 

- يخلق الفنان أسلوبه من طريقة صياغته للأشكال . 

- ليست مهمة الفنان التعبير عن عواطفه . بل صياغتها في أسس بنائية شكلية . 
- الفن بلورة للحظات العليا . و استخلاص ما فيها من جمال . 

- عندما تتحول الانفعالات إلي شكل ؛ يزداد إحساسنا بعمق الحياة . 

- الإبداع و التخيل لابد لهما من ( مادة / تقنية / صياغة ) ليظهرا في شكل. 

- البناء عملية عقلية . و ليست عملية صوفية . و هي تستند إلي معقولية بناء الشكل 
و الصورة . 1 

- إن أشكال الفن ما هي إلا رموز تمثل أحاسيس الفنان . 


ترق مددؤران للاتهرا أن القن ها هه القوقوة تكلنة ذاك 1115 ف افوروفقة القن :هدو 
التعسيرعن بعض هذه الذلالات ذات المعاني العميقة و الزمزنة .ه بالتالي العمل القني 
لفة رمرية تتنتغل الننا بالتغبير ::لتحيطنا علها بالخقيقة المسكنة . 


1 - كولنجوود ؛ " مسادئ الفن "'. صص . ( 3307:55٠6‏ ) , 
- زكريا إبراهيم ؛ " فلسفة الفن و علم الحمال "' . 


يري سنتيانا في الفن متعة أستاطيقية و لذة جمالية ؛ و لذلك يعرف الفن علي 
- المستوي العام : 
و هو يجعل من الفن فيه مجموعة من العمليات الشعورية الفعالة التي يؤثر الإنسان 
عن طريقها علي بيئته الطبيعية لكي يشكلها و يصوغها و يكيفها ( غريزة التشكيل ) . 
يري " هربرت ريد " أن الفن ليس نشاطا ذهنيا شاملا . بقدر ما هو نشاطا 
غريزيا شاملا . و يبرر " ريد " ذلك بأن : 
- الفن بناء صارم القواعد يحمل اتجاه الفنان . 
- لكل عمل فني خطة بنائية تحكمه . 
- الفن تصورات للميزات المادية . 
- تنظم التصورات الفنية في أشكال و صور ممتعة ( و يقال أن الحس ينتهي عند هاتين 
العمليتين ) . 0 
- عند تنظيم التصورات الفنية التي كانت مصاحبة الحالة الشعورية أو الأحاسيس ؛ يقال 
أن الشعور قد نال تعبيرا . 


ويؤكد "ريد" أن ما يجعل العمل الفني موضوعا جماليا . هو ذلك التنظيم الخاص الذي 
خضعت له العناضر المادية المكونة للمعني الذي يعبر عنه . 
ولأن الفنان إنسان استطاع معرفة نفسه و معرفة انفعاله ؛ و هذا يعني بالتأكيد 
معرفته لعالمه ؛ و عناصر عالمه مجتمعة هي تجربته الخيالية الشاملة ‏ و هاتان 
المعرفتان في نظره معرفة واحدة 3 لأن عناصر عالمه تبدو له مغمورة في انفعال تامله 
لها . و هذه العناصر هي لغة الانفعال التي أقفصح بها الوعي عن نفسه ؛ و هذا يعني 
أن عالم الفنان هو لغته . وما يفصح عنه هو إفصاح عن ذاته ؛ آي أن رؤاة الخيالية له 
هي معرفته بذاته ؛ و معرفة الفنان لذاته تعني قيامه بصنع نفسه . فهو في البداية 
مجرد نفس بحتة ( آي صاحب تجارب نفسية محضة ) - تأثيرات . و قيامه بمعرفة 
نفسه يعني تحويل تأثراته إلي أفكار . و ما يترتب علي ذلك هو تحول نفسه من نفس 
بحتة إلي وعي ؛ و اهتداؤه إلي معرفة انفعالاته يعني اهتداؤه للسيطرة عليها . إلي 
إملاء ذاته عليها بوصفه سيدها . 

بعد ذلك يتحول الفنان إلي ذات مؤثرة : و بفعل الإرادة و الغريزة . و السلوك 
الهادف ؛ يعمد الفنان إلي التأثير علي الآخرين . بواسطة فنه . 


الرؤية الغنية : ش ' 

يقول عنها " بوير ماير " انها : " رؤية ابتكارية : و انها ليست تصويرا لما هو كائن, 
ولكنها تعتمد علي تحوير موارد الطبيعة . و هي فريدة و تعجز الطبيعة بمفردها عن 
تحقيقها دون معاونة الفنان " . 


كذلك ف " هي محصلة تفاعل الفنان مع البيئة التي يؤثر فيها و يتأثر بها. و 
في اتنافات مكنسية ‏ كموحفات لنشاطاتة الإبذاعية في العمل القدي » فقي بمتانة 
استعداد عقلي و عصبي تنظم الخبرة ؛ و تؤثر استجابة الفرد و المواقف التي ترتبط بها 
؛ معني أن مكونات” الاتجاهات تتحدد في الفيصر المعرقي العقلي. . و العنضر الاتفعالي 
للمشاعر " " زكريا إبراهيم ؛ " مشكلة الفن " 


و" قى معامل اندماج ( الثقاقة و الفكر و الخبرة التشكيلية للتقبير ) عن إذراك 
اتسنحاتئ في 5 9 فنية 7 © 7 


؟ أهم المصطلحات : 
مكونات العمل الفني البصري : 


- الشكل : 
-هاوراء الشكل . 


+ المحور الثاني : 


- العمليات الشكلية : 
هناك العديد من مداخل الإبداع التي تتيخ للتغييرات علي الشكل المصكوك " © " 
منطقا فنياء ذو مدلول فكري ؛ و تنحصر هذه العمليات في : 


* أولا : عمليات تخص الإحكام و السيطرة : 
+ ( التركيب - عالنأءلانا5 ) ٠‏ , 
و هو نظره بنائية تحليلية للاشكال المستخدمة بشكل عام . 


- الخامة - (13/]عأ3 . 
- طريقة الاداء - ]6عز0لاه - الجوهر - ع5]306طلاد. 
- الموضوع - 00666 . 


العمل الفني هو نتيجة لتلاقي ستة اتجاهات متعامدة عليه . كثلاثة محاور لكل محور اتجاهين: 
المحور الأول : ما وراء الصياغة -> في مقابل ج الصياغة . 

المحور الثاني : ما وراء الأسلوب -> في مقابل ج الأسلوب . 

المحور الثالث : الزمان -> في مقابل ج المكان . 


. ما قبل الشكل: هو العناصر الشكلية الأولية كالنقطة و الخط و اللون ... الخ . : مم6 /عمم - 
. ما هو ليس بشكل ؛ كالشفافية و الضوء و الفارغ : 1/]0110أ30 - 

. ما وراء الصياغة و هو بناء كامل يبدا من العنوان و ينتهي بالمعني: 3/]0110]© - 

. ما فوق الشكل و هو التخيل و التصور : 0/]0110لا5 - 

. المناخ الموضوع فيه العمل الفني 5017 1لا0 د الأسلوب الفني أو الطراز : 10110 | - 

. الشكل الممتد ( السلسال ) . كالمعبد المصري القديم : 0110 /لا|01م - 

. الفكرة 8 المادة الهيولية © لا شكل ( الظلام ) :7017/1011 - 

. وضع الشكل ( الحالة ) :1011/55 - 

. ما تحت الشكل ( المشاعر و الأحاسيس ) : 0110]/]لا5 - 


. الأبنية البصرية للرموز : 700116 - 
. سياق الأبنية البصرية للرموز في جملة : 1067506 - 


ج ملاد > 30اناملاه؟ ج (زعلمن ع علمالا 


المؤشرات الأسلوبية : 

المعجم الشكلي : 

يقوم المعجم الشكلي علي مجموعة من الأشكال المصكوكة ( الأكليشيهات ) أو قل الشكل 
القالب ؛: أو الشكل الأصل . 

قيمة الشكل القالب : 

- يرجع المشاهد إلي الشكل الترائي الأصلي . 

- فكرة الاستهلاك و التقادم . 

وظيفة الشكل القالب : 

- يؤدي إلي تذكر الطراز الأصلي الذي ورد فيه . . 

- يقيم علاقة بينه و بين السياق الجديد . بتعارضه مع اسلوبه . 

فهو تمثيل مسجلا يهدف إلي إثارة الانتباه للخواص المخالفة لأسلوب الفنان ؛ و لفت النظر إلي 
الإطار النفسي الذي صدر عنه . 

وهو في كلتا الحالتين ذو قوة تعبيرية كبيرة نتيجة لصياغته النموذجية . 


+ ( الإنشاء - 100غ6لاأ05م6» ) . 
وهو كل ما يخص تنظيم المحاور الأفقية و الرأسية و المائلة . في فراغ العمل 
الفني . 
+ التجميع - 0متء»!|0»© ) : 
وهو طاقة الحشد ( جلب العناصر - الهيئات ) . 


* ثانيا : عمليات تخص مستوي التفاصيل في الاحزاء : 
- ( التحليل - د5عكدلإاة30 ) . 
+ ( التبسيط - /إتأأه اماد ) . 
وتخص مستوي التفاصيل في الأجزاء . 
+ ( التلخيص - 1971231165لا5 ) . 
هو حذف التفاصيل غير الهامة التي تعوق النظرة الجمالية للشكل . 
+ ( التجريد - 305536000 ) . 
هو النفاذ إلي اصل الشئ ( في الطبيعة أو الكون ) و التعرف علي بنائه 
الأولي . 
وهو تعميم من واقع الخبرة البصرية العارضة للكشف عن القانون التشكيلي 
الدائم الذي تتميز به الأشياء . 
+ ( الاختزال - ممأعأعنالع: ) . 
هو حذف كلي ,حذف الأجزاء . 
هو كيفية التحول و الانتقال إلي الكناية في التعبير "” " . و فيه تسيطر 
الدلالة علي المعني . 


- " ( التراكم - 6/نأ3الاكالاه ) . 

هو ما يتشكل أو يكبر حجمه بالإضافات المتعاقبة » و عكسه تشتت. 

والقدرة التراكمية : تعني القدرة علي الاختيار و الرفض ؛ و إعادة التنظيم . 
و هي عملية تحوي قدرا كبيرا من الحذف و الإزالة ٠‏ و هو دور يمكن تسميته بدور 
التشتيت - 0150355100 "" " أو إزالة التراكم . إلا أنه لا يفوتنا أنه يشير إلي ما ينطوي 
عليه من تراكم سابق . 


+ ( التعقيد - /إ11636غمآ| ) . 
و هو يخص مل التفاصيل في الاجزاء . 
هد " سيسر "هقز كل التغايز:مة: التكامل أؤ التماشتك ١‏ أو هد تكولا فين 
الأكثر تحانسا إلي الأكثر تنوعا و تغايرا و تحديد| " 
دكن نيه سمه إحر اف اد هرا مر عر انهو لكان ووس ره 
تجعل منها وحدة . 
الؤكدة :في الستوع:. 
. النظام في التعدد . 
+ ( التكثيف - 06056 - اط ) . 
و يخص مستوي التفاصيل في الاجزاء . 


/ - هدي زكي ؛ '' . رسالة دكتوراه . كلية التربية الفنية - جامعة 
حلوان . ص. (95) . 
8 - توماس مونرو ؛ " التطور في الفنون " » ترجمة : عبد العزيز توفيق جاويد و محمد علي أبو 


درة و لويس اسكندر جربجس ٠‏ مراجعة 0 ٠‏ الهيئة المصرية العامة للكتاب , 
”/91 ؛ ج. (5) . صص. 3١ : ١/(‏ ) . 


* تالنا : عمليانت تخص ( مسخ - 0110565 11161311101 ) الهيثنات : 
+ ( البتر - 3010آلام300 ) . 
هو( حذف - موتاء|06 )جزئي ,حذف الأجزاء . 
+ ( الدمج - 05لامةغأعم - 36م للم ) . 
هو عملية تداخل الأشكال و ترابطها . بصورة يصعب فصل إحداها عن الباقي 
؛ و هناك نوعين من الدمج : 
* 601111311017 : و ينتج بواسطة صفة الشفافية . 
* 015لم3]© : و ينتج بواسطة التآلف أو (الإضافة - ممتععاامء - 300). 


* رابعا : عمليات تحص (التحطيم او تحريف - 015]50111011): 

هو خروج عن المألوف في مظاهر الطبيعة و نظمها و نسب الأشكال فيها ١"‏ ". 
و يعني ذلك عدم الالتزام بالأصل الطبيعي , بغرض إبراز المعاني , و ذلك من خلال : 

+ الحذف و الإضافة . 

+ التطويل و التقصير . 

+ التكبير و التصغير . 
وذلك من حيث النسب . 

كذلك هو " قيمة صيغية تخص الشكل ؛ و هي عنصر تعبيري . يتضمن عدم 
العناية بالرؤية التي يقدمها العالم الطبيعي . و هو نابع من المثالية و يتحرك من خلاك 
القانوث المحرة للشكل.. 

و بذلك يكون التحريف إسقاط حدسي علي العالم - من آلا شعور الجمعي , و 
بمقدار ما تكون الصورة محرفة . بمقدار ما يكون ارتباطها بالعالم الميتافيزيقي قويا , 
ليصل هذا الارتباط إلي قلب الفكرة . و قلب الواقع ‏ و إلي الرمز الكلي للفكرة " ١١"‏ " . 

كذلك “ففهلية التحطيق خاضية عد النسنة و الغناست 5.٠‏ بقصذ .بها عدو التقيد 
بالنسب الطبيعية . فهو يعني عدم التطابق بين ما هو مرسوم و ما يرمز إليه في 
التطابق . 


* خامسا : عمليات تخص ( التشويه - 0610111131101 ) : 
+ التآكل . 
+ البتر . 


* سادسا : عمليات تخص التصدر : 
+ التكبير . 
+ التصغير . 


٠‏ - هدي زكي ؛ " الت 9 ترسة الفنية " . رسالة دكتوراه : كلية التربية الفنية - جامعة 
حلوان . ص. (651/) . 


. ) ١11/( توماس مونرو ؛ مرجع سبق ذكرة . ص.‎ - ١ 


+ المحور الثالث : 
- دراسة ( نحت التجميع من خلال الوسائط المختلطة - 
523 111:20 35561111360 01 عانانام أناء5 ) : 


أولا : دراسة الأشكال المصكوكة : 
الأشكال المصكوكة هي الأشكال التقليدية . التي أعتدنا علي واقعيتها من 
خلال تاريخ الفن ( زاح الأشكال من 5 2 2 


شكل رقم )١(‏ شكل رقم (5) 
"2021 ق دعقا 3م10 "3 إموطء136! معع 01م 
كلمات 9 تخيلات ) من البرونز ) 

( من الرخام ) 


شكل رقم (7) 0 رقم (5) 
أمرآة جالسة 15 ىم أمرآة ر6لار 
( من البرونز ) ( من الرخام ) 


اماغاط. 1 ع0 نلا ام انع5/ مأ 0طام /رأع .33 اع . أ مقط 01111131[. الالنانانا//: ماغط - 12 


00-5555 .21501110101111. 517177 //نصغط - 13 
1-6 5/2002 8.1112 :1115©11111.01- 17171 //نصخط - 14 


اع 1 مط - 15 


ثانيا : دراسة نحت التجميع باستخدام الوسائط المختلطة : 
( راجع الأشكال من ث ؛ +3 ) : 


شكل رقم (0) 
امراة كالإناء 
ع30اطماع؟355 13ل0عم لعكاما 
"16" لوجع م00 عاق0 لط 
هل كان بإمكان ( دا فنشي- أء56أل/ا 03 ) الذي وصف المرآة ك " مجرد إناء " ؟ أن يغادر 
بهذا التجريد و يكون فخورا . 


.عاطقانة/3 |انأ5 5ع20اطحاع355 ع5همط! :10 ]ذذا عملم و 5عيعط 1 - 16 
ع60.22/031. .ال أ/ا// :مخ 
م٠‏ أرمععع: / 12001114 / ١231‏ /112. 111.©0 01101510 . ننا لانن / / :مادا 


7 
2ب 


٠ 
بو‎ 
' ا(‎ 1 1 
7 
| "م مسد‎ 


: 
١ 
: 


:/ : 
1 حي ١‏ 
1 
0 , 
١‏ , 
1 7م ك5 
: 6 51 
9 ]| 
1 5 
2 0 
: 5 ؟ 
١‏ 
حصوو .3 


لسع عوط دعطا 


شكل رقم (1) 


(”3» "10 2 "11) - مك7 ا 250 7 275 
"199917 ,لمواعم00 عاوط لاط بعوقواطمرعدوة وألعمد لعكاى 
( الانتقال - 1130516100 ) 
الحياة .» الموت . و الممر بينهما - السكين والملعقة ؟ حسنئاً : ريما أجعل وحبة طعام 
لها 


صندوق اللعب هذا قد يجعل واحدة منها تُعلّبُْ حين نطوى رخام هذه المتاهة ؛ لذا كفة 
الميزان ما زالت تتحرّك - هذه لعبة - والبعض محظوظون - ترقب هناك عين زجاجية 


تراقبك و أنت ترمي النرد . 
( الميت يدلي ببعض الحقيقة - و هكذا أخذت الصورة تتجمع .. و ها هي تضيع ) 


لاط 038<ع/ 1 ماهوجا/ع0.07/031». داو كام كناه. الالثاننا//: ماغط - 17 


30 اطماع355 3ألعم لعك«اما التقاضيك خلف الكرسي ملآ بالمصبوبات"18١"‏ 


شمع عسل ؛ رصاص . ورق ذهب ؛ ©132اع56 , و راتنج - ظهر الكرسي القديم 
.21 140 7 365 7 1030 
,لا ةلثاط لضا ]اناك 01 501050 عط 230 010بلنأ5 5'ع031] , 1999 ,50ضقاعم0 غا1ق0] لإ 
"19" ل جاجع رعلا رلاقمة 13 


ماذا سنفعل غد]؟ - ماذا سنفعل أبدا ؟ _ 1 
قال " تي. إس . إليوت " : " خطوط في الأرض البور تشْهَدٌ يأس خفي .. و نحن 
مسغولين يشكل طردي > ما يميافك سعر كل أعماننا؟ 


شكل رقم (0) 
ع30اطماع355 3ألعم لعكاما 
00قاعم60 غ031 لإ 


الفكر المتماسك العرضي ء كَمْ أشعر آني مشوش .( هل " حالة السلة " مازالت مستعملة كوصف ؟ ) 
فقط من حين لآخر أفكر بواضح ٠‏ ويتوهج فكري من خلال عتمة الاسم "*” ", 


"اقاعوذأ/ا /إل00ا8 للمأعرص" - 19 


اط 028)<ع/ 200102 /ع0.07/031». طاو كام ]ناه . نذالالاننا/ /: مغعاطا 


.عاطقاأة/3 |انأد 5كع30اطواع355 ع505غ] 10 أذذا عملم 3 و'عاعط[1 - 18 
2/031. 3.20 . أن أ/// : مأ طاسطاط. 5ع 2/01 ماوه:ا/ء 31م /0.07». أو كام ناه . نذا لالانانا // :مخاطا 


.عاطوانة/3 اانأة 3065اطناع355 ع505أ 15١‏ أؤذا عمعلام 2 5ذ'ع0عط[1 - 20 


شكل رقم (9) 
انسانيات - الإنسان في مركز الكون - هذا ليس نظام عقائدي سيئ - نحن قادرون على ذلك كثيراً- فقط 
الحقيقة هي التي يمكن أن تخيب الآمال - لكن فقط عندما نرى الإمكانيات - وما يمكن للبعض أن ينجروا 
؛ يمكن لنا نحن أن تطمح في أن يكون الإنسان في مركز الكون - هنا تصبح الموسيقي تفكير واضح . 
ع30اطماع355 013ع7 لعكاما 
للم 180 76 240 76 400 
1 ,0 35اءعم0 ع031ا 


صنع من أشكال موجودة مسبقا مثل الرأسء تلك الأشياء وجدتها على الشواطئ ؛ و كانت في زوايا 
الأستوديو الخاص بي "'"" . 


شكل رقم )٠١(‏ 
كلير الفقيرة 
("/31< "12 72 "121/2) 9050 ا 300 << 310 
ع30اطماع355 13أ0ع7 لعك<اما 
300ا3ع2 نثاعلا ,13130316 ,لإقنثاطو1!ا ]الاك 0 100170 ع6 630 010للنأ5 031»'5] , 60قاعم20 عانما لإ 


كلير الفقيرة ؛ " لا أعرف شيئا عن الحياة أو موت .مؤسس أديرة كلير السيّئة . فقط ألعب بالأجسام - 
اللصق و أختار ؛ أنا أجعل مِن رئيس الدير دمية المقبرة نُسِلَّم . فرشاة الحكٌ المنتصبة أصبحت أسلاك 
بالية, كل شئ يبدو تقيا للغاية » و متعجرف . هنا وضعت مسحة من رقاقة الذهب . كي تحترق وراء 

رأسها ء النيران والحرارة الحارقة .. اعتقاد صافي , هذا ما أذعوه نفاق , لكنه كَانَ يَدعا كلير الفقيرة .. ظل 

هذا في رأسي مذة طويلة .. فبقي الاسم. 7 
لقد استلمت توا بريدا إلكترونيا .و فيه قالوا أن " كلير" الفقيرة ملائمة جذا [هذة القظعة ,:منة تضكنة 
فرشاة السلك ؛ لقد كَانتَ قديسة تعمل علي المكوي." 
هذا يسرّني كثيراً. هذه فرصة سعيدة """" , 


20.2/031. .أبن ا/ا//: متاطا 
خط 6<)052/ 02و وجا /ع0.07/031». طاو كام ]ناه . نثالاناننا/ /: مخاطا 


.عاط3/3|3 اانأد دع30اطداع؟55ة عدمط] 10 أونا عملم 3 و'ععط 1 - 21 
0.7/031> .نا /ا//: متاطا 


لاط 051)<اع/ 2:02 /ع0.57/031». أطاواوكامةناه. لاناناننا// :مخاطا 


شكل رقم )١١(‏ 
0200 2006 6000 
300ا3ع2 نثاعلا ,1330/6 ,لإقنلاطو11ا ]الاك 0 100170 ع6 630 010للنأ5 031»'5] , 360اعم20 عاوما لإ 
النطاق الإلهي للأوزون 


خامات مختلطة - دمي وعظام وأصداف ٠‏ و بيت خشبي أنه الخوف الحقيقي - تلك الأخطار التي كيم 
فوق رؤوس أطفالنا . ليس فقط الشمس والجو ء لكن أيضا وحشية الأنساب ""” " , 


شكل رقم )١5١(‏ 
كان فحت أن يكون 


ع30اطماع؟355 13لع لعكام 
بلا ةلقلاط وا ]اناك 0 501050 عط 230 010بلنأ5 0316'5] , 1999 ,0لضقاعم0 غ1قما لإ 
ماوع نلاع اا ,73031 
أنا كان يجب أن أكون زوج المخالب الخشنة" 
" وأن أسرع عبر طوابق البحار الصامتة 
."24" زوزع 15 


.عاطقاأة/3 |انأد 5كع30اطناع355 ع505] 10 أذذا عملم/م ق و'عاع1 - 22 


27/031 ».3 . ضأت نط ا/ا// :مط 
لماط.عواء /1لمطاوهوحجا/ء 31م /0.07». طاو اكام ]ناه . نثالانانانا // :مخاطا 


.عاطة|أ3/3 |انأد د5ع30اطتاع55ة ع05] 101 أؤذذا عمعلمام 3ج 5'عاع15 - 23 


7/]031. 3.20 . ضتنن أ/ا// :متاطا 


مأناط.عصهج4/0داهه:ا /ع031ا/0.07». طاو كام ناه . ننالانانانا // :مخاط 


.عاطقاأة/3 |انأد د5كع30اطناع55ة ع505] 10 أذذا عملم 3 5'عاعط 1[ - 24 


031 /7. 3.20 ضتنن 1 أ/ا//:متاطا 


"١ 


شكل رقم (15) 
السعية 
ع30اطماع355 13ألعمم لعكامم 
القدم الخشبي وكرة البولنج على كتاب سجل الحسابات . 
لاعلا ,كا 131303 ,لإقنثاطوذاط ]اناد 00 050نا0؟ ع6 ذاقء 10البلنأد ٠03145‏ , 300اعم0 غ031 لإ 
ماع22 


التعلم مؤسسة: تحمل العالم "55 " , 


شكل رقم )١5(‏ 
صندوق القلم الرصاص ل" إيشر" الصغير 
(22 >7 "512 )7 "81/2) 600 »>2 140 26 215 
20 طتمع255 5أل0عم معام 
,لاو للاطقو !| ]اناك 00 0لاناه؟ 6ط 30© 511016 0316'5] , 1999 ,350اعم00 0316 لإ 
مضواوع2 نلاعلا ,أكلهمة30 1 
"ذراع الدمية ومخلب الديك الرومي تطابق جيّدَ جد - لمجرد ذلك رسم " إيشر " - يد يمنى تَسْحبْ يد يسرى - 
عندما أنا كت معلما ورثت الكثير مِنْ هذه صناديق مع قلم رصاص - و الطلاب هم الذين جعلوها لأعمال السّتة 
الخشبية » تركتهم عندما تركوني بعد 5 أو 5" ستوات مِن الاستعمال و الشخبطة والخدش - الأشياء تبدو بحق 
رائعة ""'"؟", 


مطاغط. 039)<ع / 207 وجا /ع031ا /07.م». طاو كاه ناه . نان الانالانا /ر/:مخط 
.عاطقاأة/3 |انأد 5كع30اطناع355 ع05] 106 أذذا عملم ق و'عاع15 - 25 

27/031 ».3 . أتنن اا // :مط 

ماغط. ك5دع|7/03مطاهوهحجا/ع 31م /07.م». طاو كام ناه . نان الانانانا // :مط 


.عاطوأ33 اانأة 5ع306اطتاع255 ع5هط 165١‏ أذذا عممم ه معط[ - 26 
©52/]031. 21.12.60 نان أ/ا//:مخط 


3 


شكل رقم )١160(‏ 
ما الذي حدث حقيقة 
25 >2 "10172 ا "12) مم50 ا 270 << 300 
30 ماع55 و5أل0عم معام 
أكل 1313 ,/إنلثاطو 1لا أاناك ذه عنام عط 630 15أ0ناأ5 03165 , 00واعم00 عاونا /إم 
مضواوع2 اعلا 


آن هاريسء فنان أمريكيء عمل مع فريق للممثلين » صنع التمثال من يَدَ امرأة وأرسله لي و أنها يَدْ امرأة مسنة " 
لكن قويّة . لقد كان الاندلاع مِنْ القفص ملئ بالمال والصلاحية » بينما تمتدُ إليه يد الطفل . و الطفل تبعا » يَمتدٌ إلى 
السماء "730 ى, 
ع 5 


شكل رقم )١7(‏ 
الأمال والمخاوف تانية تعود 
ع30اطماع355 13ألعمم لعكامم 
لاما 200 76 185 
العلا ,13130316 ,لإقللاطو11! ]اناك 017 5010170 06 (ذاقه 015لنأ5 1031©'5] , 2000 ,0لضقاعم0 غ031 لإ 
ماع22 
الشارات ؛ الجوائز . زهور رمادية » تبدو كإكليل من زهور جنائزية - حقاً ماذا حدث ؟ "28" , 


ممتاط. 8/03162ج7طهوه:ا/ء31ما /0.07». طاو كام ناه . نا لالانانا // :مخاط 


.عاطة|أ3/3 |انأد د5كع30اطتاع55ة ع05] :10 أؤذذا عملم 3 5'عاعط 1 - 27 
7/]031. 3.20 ضتنن 1 أ/ا// :متاطا 


مطغط.5دع|8/03 موه جا /ع 31م /07.م». طاو كام ناه . نان الانانانا // :مط 
.عاطة|أ3/3 |انأد د5ع30اطتاع55ة ع05غ] 101 أؤذذا عملم ج 5'عاع 1 - 28 
1م /0.22». 31 . أت لخن ا/ا// :مط 
مغط. 143ع8/031 مطاههجا/ع وما /07.م». طاو كام ناه . نان الانانانا // :معط 


الح 


شكل رقم (/ا١)‏ 
وأعطصنا1 ممق ]| انالا 
نحت تطعيم خشب - ( 35567001306 ) 
حركة للأسفل إضافة 
تفاصيل إن امارد يل : 


شكل رقم (18) 
لا61205 11ل310):<ءا4 
أنا أستكشف مجموعات الخشب ٠‏ والمعدنٍ والحجارة و البرونز . أعمالي تبحث عن الأساليب 
التقليدية و الشعبية (انضمام إلىء ربطء تداخل) ٠‏ رؤيتي مركزة على الرنين بين الفراغ الكامل و 
الخفيف و المظلم ٠‏ وديناميكا الحجم في عِلّْم القوى المحركة " "*' " , 


شكل رقم (19) 
. " 31" ومز.5ا10,5“27 اع غدقطوقاى ,همومالا ,2002 ,عأون8 


أمغط. ادع جاعم 10 -3206-19605 ا طراع 5ك كم/ نام» . 1ع ط انا اق | الألالا. الالالانانا // :مط - 29 


03-1 305-8980 لنشواأهغأع0 غ5 -ع306مقذ5أ5ن30 دع ووم2 محام. اع لم أ/ه.ع30 اطماع355. الالثاننا//:صغط - 30 
-- 31 


3 


شكل رقمل 
"32" ومز.115<“15 كر اقمعط عع تكارجامطمع2000,01,أعرط5 


شكل رقم (١5؟)‏ شكل رقم (55) 
2 ةمعط مقمئم 2 ةمعط مقخمكم 
75 لكالا 5لنامطع/١‏ د5عنع !|| أنا© كالاج 5لامطع/١‏ 


0 501095 ع72ه20ط عالاأمانامك 2012 ع ]نا نام اناهد :امع زطلناك 
طعما 18 غطواط 0 هالع 
كمالك لإاأقدباكنا :/6ناأط13113م طعما 18 غطوتط 
5و3 8-12 طأط اننا اط اللاكماطك لإاادناكنا :بذ أط13113م 

5ك/إ23 8-1 


0 -30 طأخطاع . ننانانا نان / /: مخاطا 


11611137 لدع وةم/7بدع قورع‎ 8901/2 02002929201 7019/2 9/620١ 


ماعطا كلا/ عاط 92010902) 363516902 
- 32 
-10 3ط اداع . نثانانانانا // :مخاط 


0031696205 2ع ]ع كان 29/02 0 أوع 90220009620011 اع ]لاع ك/دع30م/7لع ااةو/ع0. كاملا 
لأنأط. 5 1كا5 11 


شكل رقم (”57) 
2 ةوطع مقمطءكئم 
لالاجعألا0© ؟الاة كناطع/اة11 1 


"33 " وبرول 8-12 صاطغ تين كمتطد لإالدنادنا بطزاتطجاأ/8 ع2ممط عنبؤمانهء5 أععزطن5 


شكل رقو (55) 


1 الرجل الآلي مراقب حزين 
فن التجميع : الأجزاء من النحاس اللامع والعيون صناعية "" ", 


امغط.ع ا ناخام اباع 3030-5 /داة م3 /لتام». 3م 0م أ. الالانالانا //: ماغط -33 
- 34 
5 ©30اطناع355_أوطمء/ع جانا 21 ا )7015 اناط اق / اع || 0 /لنام». 53 لتاناةلط//: ماعطا 


"5 


شكل رقم (50) 
حينما أستكشف إبداعاتي أنجرف إلي أرض مجهولة ؛ و في أغلب الأحيان يأتي الإلهام 


. بدون فكرة . لذلك يكونَ لدي العديد مِنْ المفاجئات 
كيين شاالك عبن ال كود عدىك عضن التفتعيرات العنية" النسفيوة 1 


شكل رقم (51) 


"36" وروإئو/ا لإلبال 


شكل رقم (/1”) 
" 218 118" 
ع30اطماع55ق3 300 عانانأمانهك مه5قالا 000116 


137 


اط لداملإعط /مامء.]5 1-3 00ع300162. الالثالانا// :مط - 35 
اماغط. ه00 5ع 0م 3/ امع . ره تاعع | امع /اع 3١|‏ كط وادع0. الالناننا// :ماعط -36 


خط .جا عو/صاناءعك/تء .م | ااه . نثانانالةا/ /: مخاط- 


"/ 


شكل رقم (/5) 
لع,ج2|مطمع لكا 
9 , ع00آ طاول 
' . الطلاء بالراتنج على الرجل 
أجزاء من فرس و عربة أطفال من المعدن و الخشب و المطاط؛ و دمية بلاستيكية 
5١,560 << 1١9 << 75,6‏ بوصة , ( ١ 5/7 <> ٠١١,7‏ 5,لا سم ) 
"35" ررمؤورول , ممتععاامء اوتمعم عط 


شكل رقم (59) 
ع30اطلمع355 
عذراء - ©مناا0101303 


11 


شكل رقم (0) 


[1 5+ 1 


راجع 


اماغط.ع 12/00 م طمع لا / 0:0 . ماناع كنا تتاتأجعص. لالالثانانا //: ماام-38 
15.0 10[/5 010010 نا5. اثالانانانا //: ماخط/-39 
أمماعاحا. لانااه طاكصن / لطام» .3 /ج 01 ا /ج 0 "ا . الالانانانا / /: ماغخط-40 


18 


شكل رقم (١؟)‏ 
الحفلة الموسيقية 
04ظ1 
3 لع« الا 

14 «8 ١ 


ونع طننا 1 مقأ | انالا 


انقسام فتائل الغيبر بحلاس 0601© 
95 لع عله 010 "55"251"18 
08ؤ0ظ1 1 "18 »*"12 


42" ووو[ 

شكل رقم (57) شكل رقم (5175) 

التحدي العملِي لدي يستقر في فكرتين رئيسيتين ؛ الأولي تطوير عملية الحيأكّة إلى 

لغة فنية معاصرة و الثانية تكمن في التجريد التصوري للقصة . كل شكل يتجسد افكار 

متحررة من حيث نقاء الشكل و توفيره في مادة . هذه متشابكة ما بعد الحداثة . وهي 
. علي جدول اعمالي و في تصوري قوية جدا 


9 أكدناونام ,51/117 إع5زوكا ع1اع/الا 


اسننناحا.خاعع19605-0601- 1112136 8555 /0111» . اع1112 1 ]1113111 ننا. لثانثانانا / / :41-1 


ككالا / ]0/3 .0١‏ 5ط50. الالثالانا //: ماغأط- 42 


565 


شكل رقم (55) 1 شكل رقم (50) 
انهاءع0 ,و1لنند ,(27)" عمود السلم "" "25" "وزو /إلخ |" 
"14ع:"36ع "14 , ع130١0»‏ 72013 لعكاام ر طاأتمطك .8 معلاعغك5 لإم عانانأم انامك 


شكل رقم (1”؟) 
" 8030 عط من " 
"44" "18 ,"34 ع "16 , عالاأمانءد 3ألعم لعكاام , طاتلمرك .8 معباعع5 لاط ع ناه 


شكل رقم (/51) شكل رقم (/5) شكل رقم (9]) 

ْ لام فأر" زاوية أخري لا | 0ت م ا لام الفأر 1ت ىم 

"24 »“ "48 »ا "36 زاوية أخري للعمل 
047 


اهأأمدهل طأدعامنع1ا ممتاعم|ام» , 130١م‏ 13لع لع«امم 


اممتاطا. وم[ _3لا0ط /ام». 305 جاع ]م داع30. نثانانانلنا//:ما 


امناط. ومز_17011305.6»010/1309/2ع30. لثالانانانا//: مخام-44 
خط وم[ _7 لط / مام» .305 ذا ]م داع30. لثالنانانا / / : ماغط 
خط وم[ _ع لوط / مام». 305 داع ]م ]داع 30. لثالنانانا / / : ماغخط 
اماط.ومز_ذعكنامطط/تام».305طع 01 ماع30 . نانانانانانا// :مأ 
لمطغطا.ع مز_010/1201154 .112305 متتاعع.3. 17717/177//: مقط - 46 


انتيل 


مأأمرك .8 معلاعغ5 لاط , "عالاأم انا0م5 


"30" روزن ازهاعل 


4 » "80 » "32 
"71" عانغمانهد الع لعك«اال لاتدمك .8 معاعغ5 لإط عنغمانه5 


شكل رقم (25) 
"12 "16 << "14 , "رمعع ل(" 
2" طؤغزمرك ,8 معنعغ5 لاط عنكمانء5 ر ععنذمانهءد وألعم لعكاام 


خط وم[ 1 5نم مط / مام». 305 داع ]م داع 30. نان الالالانا // :م 
امطاغط. وم[ 11 ع5 0ط / مام». 305 داع ]م ماع30 . نل الالالانا // :م 
امطاغط. وم[ _ 011512 / طام». 305 داع ]م ماع30 . نان الانانانا// :م 
اممغخط.وم[ز_ 5010.0 /تنام». 305 داع ]م أ ماع30 . ننالانانانا// :م 
امسغخطءومز_ 5010 /مام». 305 داء ]مأ ماع30 . ننالانانانا// :م 


شكل رقم )6١(‏ 
للا احلام الفار" 


5١ 


شكل رقم (50) شكل رقم (51) 
للاعا/ا |زلهغأه0 - "عرزوع0]" "71 << "100 » "40"'عززوع0]" 
"54" زمرك ,8 مرعيعغ5 لز عانغمانء5 


للزعلدلل 


لاأتمطك .8 معلاعغ5 لاط عاناأم 


شكل رقم (51) 


م835 055]] لإززعل 


انطوم[ _لإاع عمط / تام». 305 جاع ]ماع30 . نثاناناننا//: مخخامط - 52 


امتاطاء.وم[ز ل.عأدع17305.»017/0ع2101اع30. نثالانانانا// : ما 
امتاطا.ومز_عزأادوع07/0ام»ع.11305ع ماع30 . ثالاثنانانا// : م 
امتاطءوم[ز _ كنأةأك 5ئخض0107/00». 301101217305 . ننالانانانا// : ما 


ار 


" 6” "ماععز06 لوبمع عو3اطمعوكة دعاءما 21-1/2 << 28 ا 55 1998"عمع 131 مأ عودمهونا 


شكل رقم (/2) 
"42542 و15ل(" 
بعاممعم ,رطدةق] 4000 كأاعع[06 للاناهط ع30اطدرعدكق دعراعمأا 46722-1/2729 1996 
" 57 " بإأراجعط ركاعءزط0 0 7انامارع نام اناء5 


شكل رقم (59) 
"وماءعع 0" 


ا " 3000 كأعع[06 اناه ع30اطتمعدكق دعراءم!ا 31<<ا 9 “ا 47 1999 


امطاغط. 1 طك أ ةط /رحاذ أ 0553 ]لطاع (/ حنام». ماهم ع3 ام. الالانانانا//: مأغأط- 56 
اتتاط . 2 طكاء هط / ادا" :3 طك 05 لاقع[ / 0111 .001111 12116 ج. لالالالاننا/ / :رطا - 57 


امعط . تلاك قط /رطذ 05503 لطاع ز/ام». أمأمم اع ةام. لالناننا// : مخاام- 58 


1 


شكل رقم (60) 
"2110" 


7 " 2500 5أعع[0 ناه ع30اطمرءو55ث38 دع طعمأ 10 ا 18 ا 48 1992 


شكل رقم (01) 


"'لمع125طرعغ1"10 “رع12" 


و6021م ,351 2000 5اعء[0 تناه عع12طماعودك دعباعما 14 ع: 12 ع 24-1/2 1994 
10 و1121 ,1011510 و1116 رواعة[00 101120,ع11خاماتاعة 


10 اكعباوعم 


تراه 1ع2:0 - طامتضحظ دومخ]آ جصعءل 
ع5012510 315 
94044-0 0211101112 ,23611123 
(ع012؟) 641-8100 (415) 
(ج15) 863-5644 (415) 
أعط .علستلط تدع 0 طمتتةط :القصا-ط 


اكاتتتة8 055] تكتزء1 2000 © 


امناط. جطك قط /رطو أ اة اكه /ضاع/ام». الام مغاع30ام. الالنانها// :ماعط - 59 


1 


شكل رقم (05) 
"2 .هلظ 53لا 1314013" 


3 5لا كامع[0 لانامط ع30اطممع855 دعاعمأ 11 »ا 1-1/2 2 »ا 30 1994 


شكل رقم (05) 
"رعع21قط لوادويودن" 


0 كاأعع[06 0اناه0 ع30اطتمع55قم دعطاءم!ا 10 »ا 11 )ا 29-3/4 1999 


شكل رقم (05) 


"0106" 


شكل رقم (00) 
"12155 2306" 


5لا كأعع[ط0 انام ع30اطتمع5كم <4-1/21١‏ 13 «14-1/2 1999 


شكل رقم (01) 


"وناترعلا 01 طارز8" 


©" ونمعن كعالا ماععءزط0 لصراهعا عوقاطمعدكم دععم]ز 4-1/2 ا 5 “ا 11-3/4 1992 


جيري روس بار جمع هذه الأشياء كخامات بدائية للعمل ؛ و ليوجد بها هذه الأشكال 
التي انشاها ٠‏ جمع هذه الأشياء من علي الشواطئ والخليج و الطرق من وحول 
سان فرانسيسكو. أنه يلتقطً الأجسام البلاستيكية المحطمة ؛ و يعيد استعمالها 
بتلصيقها بمسدس الشمع الساخن ‏ و ذلك بعفوية تشبه تجاريه بالنحاس والفولاذ مع 
اللخامرء و العى كان يبتكرها قبل أكثر من +" شسنة. 


امصغط. »دع ل طلا /حط11971055113:15ك ز/لدطام» .011 ماعط هام. 1777// :مقط - 60 


شكل رقم (/0) 
11111131 5 ع"1111 0 ب/ا »| 800 
1 2017 باط 


شكل رقم (09) 
عم0"اناع 111 111231013/ا61 01 1500لا عط1 
2 م10 بوط 


7” 


ذا 


شكل رقم )1١(‏ 
5310 6600 10م 
1 مم51 بوط 
5101 855111130 2003 


شكل رقم )11١(‏ 
لم00 عع زرط أو اللا :24/7 
3ااع30 م10 /إم 


شكل رقم (15) 
126 ع5 22013 0ع 115 
82121 قموع2آ تووعء2 6137 
01 507:2 2 (إ2 12501160 011751110537 1ط 2 15 قلطا - "عطاعاءا عصاء" مآ 5ه - "2111510 210111" 
'"'.1141111712615مدع6 عط 211 لعطاع1؟ 1 - أمط 0 غ1 عتكعتاعط ",لإلمدء تتدده1/0" 


ماط.ء دناللا أطوألا 


50 


شكل رقم (15) 


عامط عواتعملومط 


/0م6 / دع وم لاد - "10 ا "16 << "25 
لاأط.دع !نا نام النا50ك 
مااط.ع30اطلمعو55م عانأماناه5 101 كاأابادوعكا داع اقع5 ع30م1] إممطقلا 


ثانيا الدراسة التطسيقية : ( راجع الأشكال من 55 : ”ل ) : 


1 شكل رقم (15) شكل رقم (10) 
الوحدة الأساسية التي تركيب الجذع من ثلاث 
ستركب منها هيئة الإنسان وحدات اساسية 


والاعلى و وحدة تالثة راسية بينتهما 


ش شكل رقم (11) 

علي اليمين نصف راسي للوحدة الأساس ؛ و في المنتصف مربع الركبة جزء صغير من 

الوحدة النصفية , و إلي اليسار مستطيل صغير لتمثيل القدم من الأمام جزء صغير من 
نصف الوحدة الأساس 
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شكل رقم (/11) 
تشكيل الرحلين من الوحدات الثلاثة في شكل رقم (53) 


' شكل رقم (18) 
تركيب الرأس و الرقبة علي الجسم السابق لهيئة إنسان واقف 


شكل رقم (19) . 
علي اليمين نسبة الساعد مأخوذة من نصف الوحدة الأساسية ؛ و في المنتصف نسبة 
مستطيل نصف الكف ( الكف بدون الأصابع ) ؛ و علي اليسار نسبة الإصبع ( الربع 
الرأسي لتميبة الشكل رقم 4 ). 


1 


شكل رقم )1٠١(‏ شكل رقم )1/١(‏ 


هقة كاملة لإنسات واقف هيفة كاملة لإنساث خالس 


5-2 
- 


شكل رقم (175) شكل رقم (1/5) 
إجراء عملية البتر علي أجراء 0 
الشكل رقم )1/١(‏ بواسطة عملية التقسيم 
لإيجاد الفراغات لنافذة و 
تحطيم كتلة التمثال 
+ اولا :نمادذج من عمل العينة المفحوصة ,؛ ( راجع الأشكال من ١15‏ 


: 6ل/ا ) * 


شكل رقم (5/) 
نموذج لشكل مصكوك ( تقليدي ) 
الخام جبس ملون بالأكريلك و النيكرية ( خارج من قالب سليكون ) 


5 


' شكل رقم (6/) 
تاثير فكر الخامات المختلطة عل التمثال بإضافة الشوك و السكاكين علي التمثال 
السابق 


* معرض من أول لمسة , ( راجع الأشكال من 1ل : 7١‏ ) : 
فيتشتهل أعمال ثلاث تجارب . 


لاكلية التربيةالفلية در 


شكل رقم (1/) 


للد. ينإو الساعةالثانية مشرةظبرا ببرجو 


إشراف 
د. أمجد مصطذني 
معاونوا هيئة التدريس 
عنه المحيد اسما غيل 
م كريد محمود 


شكل رقم (//ا) 
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شكل رقم (//1) 

أ.د /عميدة الكلية (ميرفت شرباش ) - إلي يسار المنتصف- مع أ.د/وكيل الكلية لشئون 
التعليعرة الطلاب ر حامة البدرة ) > إلى يمين المنتصف و .كرتيس قسم التعبير 
المجسم ( محمد حامد رسمي )- إلي يمين المنتصف- يفتتحون معرض من اول لمسة 
ببرخولة كلية الغرينة الغنية : 


شكل رقم (81) 


ل 


* أعمال التجربة الأولي ؛ ( راجع الأشكال من ؟7 : 1757 ) : 


شكل رقم (265) 


شكل رقم (/01) 


شكل رقم (/1/) 


شكل رقم (09) 


شكل رقم (91) 


شكل رقم (95) شكل رقم (97) شكل رقم (95) 


شكل رقم (/9) 


شكل رقم )٠١5(‏ شكل رقم )٠١5(‏ 


شكل رقم )٠١5(‏ 


شكل رقم )٠١6(‏ 


شكل رقم )١١1١(‏ 


شكل رقم (117) 


شكل رقم )١1١60(‏ 


شكل رقم )١١1(‏ 


شكل رقم )١١19(‏ 


شكل رقم )١5١(‏ 


شكل رقم (157) 


* أعمال التجربة الثانية : 


شكل رقم (153) 


ان 


شكل رقم (/151) 


شكل رقم (159) 


زع 


شكل رقم )١51(‏ 


شكل رقم (175) 


كه 


لاه 


* التجربة الثالتة ( أسامه محمد رزق ٠١)‏ راجع الأشكال من 1١9‏ : 167 ): 


شكل رقم (155) شكل رقم (175) 


شكل رقم (170) 


شكل رقم (157) شكل رقم (/1717) 


مه 


شكل رقم (158) 
شكل رقم (159) 


شكل رقم )١5*(‏ 
شكل رقم )١5١(‏ 


شكل رقم (155) 
شكل رقم (155) 


شكل رقم )١5/(‏ 


شكل رقم )١59(‏ 


شكل رقم (157) 


شكل رقم )١51/(‏ 


شكل رقم )١55(‏ 


شكل رقم )١56(‏ 


6 


با ل 


ل 


"1 
1 


7 
ع«( 


684 


شكل رقم (*16) 


شكل رقم (165) 


شكل رقم )١65(‏ 


المعرض العام للتجارب , ( راجع الأشكال من ١05‏ : 35078 ) : 


شكل رقم (1600) 


1١ 


شكل رقم ([/160) 


1 


شكل رقم (171) 


17 


1 


شكل رقم )١1١(‏ 


11 


شكل رقم (11/5) 


شكل رقم )١1/5(‏ 


شكل رقم )١15(‏ 


شكل رقم (0/ا١)‏ 


شكل رقم (115) 


شكل رقم )١١/7/(‏ 


شكل رقم (/1/1) 


شكل رقم )18١(‏ 


شكل رقم )181١(‏ 


شكل رقم (185) 


شكل رقم (1/5) 


8 


شكل رقم (1/85) شكل رقم )١186(‏ 


, 02 يت 
شكل رقم (0181) 20 شكل رقم (/1/8) 


شكل رقم (191) 


07 


4 7” 


شكل رقم )١95(‏ شكل رقم )١95(‏ 


شكل رقم (196) 


رف 


شكل رقم (/191) 


شكل رقم (/19) 


272 


شكل رقم (501) 


شكل رقم (505) 


شكل رقم (507) 


شكل رقم (500) 


ك7 


اا 


شكل رقم (503) 


شكل رقم (/501) 


شكل رقم (/50) 


شكل رقم )5١1١(‏ 


7 


شكل رقم )5١5(‏ 


74 


ال كن 


تعد عدا ال الا 0 2-5 


شكل رقم )5١16(‏ 


شكل رقم (550) 


م١‎ 


آله 


١ 
)555( شكل رقم‎ 


شكل رقم (557) 


شكل رقم (750) 


و اي 


خم . 


0 
01 


2 
. ان - 


شكل رقم (555) 


لذ 


شكل رقم (/55) 


شكل رقم (559) 


4 


شكل رقم (577) 


4 


شكل رقم (557) 


شكل رقم (5575) 
- ثالثا : النتائج و التوصات : 


جاءت نتيجة البحث وفق ما أفترضه الباحث من أنه و من خلال العمليات الشكلية يمكن 
لممارس الفن المبتدأ من إبداع أعمال فنية تتميز بالجدة و الحداثة و الأصالة ؛و من هنا 
يوصي الباحث بأتباع الطرق الواردة في البحث من أجل تحقيق أنتاج أفضل لممارسي 
الفن المبتدثين . 


/ا/ 


* المرااحع و المواقع حسب تسلسل ورودها في المتن : 


١‏ - شكري محمد عياد ؛ دائرة الإبداع : ' مقدمة في أصول النقد " . دار الياس للطباعة و النشر 
: 0 لاله ١‏ . 
- زكي نجيب محمود / " زاوية فلسفية “من زاوية فلسفية  ”‏ دار الشروق . بيروت . ١91/9‏ . 
- زكريا إبراهيم : ؟ فلسفة الفن : في الفكر المعاصر " . مكتبة مصر , القاهرة 555 . 
- أمجد مصطفي أحمد " العلاقة بين المحتوي الفكري و النظم الإنشائية لمعت البارز 
0 القديم كمدخل لتدريس فن النحت : بكلية التربية الفنية " . رسالة ماحستير . كلية 
التربية الفنية - جامعة حلوان . ١995‏ . 
© - اميره حلمي مطر ؛ " فلسفة الحمال " . دار المعارف . ١91/9‏ . 
1/1/2 /010. 30111171 أ الالاالانا /ر/: مخاط - 6 
5 7 
3-5-5 لاع 2م35.ع ا ناناع _ /3طنا 033/01 /ام». 3/3 1ا. لثالانانانا // :مط 
221) 
5636 ر االامء:13 , " أمعاة1 0131ل ازلم]آ عطا »ه مه6أ30 ! : 5لإةودع أمعاع5 " , أوذاع.5. 1 - 8 
. 1932 - 1917 - 


/ - محمود البسيوني ؛ - ق د الفنون " . دار المعارقف بمصر . ١950‏ ,. ط. (5) . ص. (551). 
9 - كولنجوود ؛ " منادئ الفن " 

" زكريا إبراهيم ؛ " فلسفة الفن و علم الجمال‎ - ٠ 

١‏ - هدي زكي ؛ " ال الترسة الففة رسال :كتوراوتي كلية اللفونية الفسية - جامعة 


حلوات:: 


- توماس مونرو ؛ " التطور في الفنون " . ترجمة : عبد العزيز توفيق جاويد و محمد علي أبو 
العم سه يم ٠‏ مراجعة 0 . الهيئة المصرية العامة للكتاب , 
“ل/ا9 ,؛ ج. (0) . 


اماغط. 1 ع 0ب لا /رام اباعك/ م 0م /رأعه. 313 اء . ص قطع 3 تلام ز, لالالالانانا //: ماغاط - 
[ ]0001/53 لط /كانا. ».ص أكا م مانام اط نخناننا/ةا// : م 
2 5/2002 0306| ماع ]دامع / انا 010 . لتاناع 5ن تا أن مط 24 ,. لانالانانانا //: ماعط - 
[.02ن لا / م اباعك دعام /أع7 . 33 أء . مط قطع 03 الاوز لناننانةا //: م 
.عاط3|أة/3 اانأد دع30اطلاع55ة ع5مطا 1م أوذا عمازم 3 و'ععط[1 - 16 
27/031 ».1 أ دنن؟ أ/ا//: ماغخط 
٠.1‏ ررععع.: / 1001114 / 231 / 112 011501510115.©0. الائثاننا / / :مخاطا 
مااأط. 038 /1 مها /ع0.02/031». طاو كام ناه . الالثالانا //: مط - 
.عاط3أة/3 ااتأد دكع30اطداع؟55ة ع5مط 106 أونا عملم 3 و'ع2ع2 1 و 
22/031 .م». 31 ننه أ/ا//: ماغخط 
منأط.2/031650مطوه»ا/ع0.7/]031». أطو كاه ناه . الالائالانا //: ماغخط 


"اقاعءؤأ/ا /إل00ا8 للمأععرط" - 19 


مماعاط.028)<ع/00202ا /ع0.7/]031». أو كاه ناه . الالائالانا / /: ماغخط 
.عاطةاأة/3 |انأد د5ع30اطلناع355 عد5مط] 106 أونا ععلام ج 'عنزعط | - 20 
22/031 .م». 1 ننه أ/ا//: ماغخط 
ماخط. 7<)052ع/2مطههجا/ع0.7/031». أو واه ناه . الالائالانا / /: ماغط 
.عاطةاأة/3 |انأد د5ع30اطناع355 عد5مط] 10١‏ اونا ععلمام ج 'عنزعط | - 21 


07/031 ا ا/ا//: متاطا 


ماغط. 051)<اع/2 وها /ع031ا/0.02». طاو كام ]ناه . لنالنانةا/ /:ماغخط 
.عاطةاأ3/3 ااتأد د5ع30اطتاع355 ع05ط] 10 اونا عملم ج 'عزع0 1[ - 22 

27/031 .1.»0. اتننا أ/ا//:ماغخطا 

مطغاط.عغقاء /1مطدهوهجا /ع0.07/031». أطو واه ناه . الالائالانا //:ماغخط 
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5 ©30اطتاع355 غ0طمع/ع انا | طانان)7015اناطاة//دعاا 
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